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Весьегонская икона Бориса и Глеба наряду с чертами стиля, идущими 
из глубокой древности, выражает в то же время в своем художествен
ном образе и то новое, что присуще творчеству Дионисия. В отличие от 

общепринятой композиции 
поза князей на весьегон-
ской иконе театральна, 
одинаковые движения фи
гур проникнуты скандиро
ванным ритмом. У обоих 
широко расставлены ноги 
в красных сапогах, резко 
выделяющиеся на темно-
зеленом поземе, оконтурен
ном для этого эффекта 
красной линией. Головы, 
осененные широкими золо
тыми нимбами, схоже по
вернуты влево, жесты рук 
обоих князей одинаковы. 

Здесь Борис и Глеб не
человечески исполинского 
роста. Плотное золото 
больших нимбов окружае-; 
их маленькие головы, при
давая весомость их легким 
и длинным телам, разуб
ранным в узорные, обни
занные драгоценными кам
нями одежды. Князья в 
этом изображении бес
плотны и условны. Свое
образным магизмом про
никнуты их по-военному 
четкие жесты. Они сбли
жают небожителей Бориса 
и Глеба с земными ратни
ками, являя им предписан
ные каноном пример и на
зидание. 

Язык жестов, пантоми
ма имеет особое значение 
и в композициях Дио
нисия. Этот язык не толь
ко рассказывает о проис
ходящем событии: он по
могает художнику выра
зить наблюденные им в 
жизни отношения, придав 
им обобщающий поэтиче
ский характер. 

Персонажи в сценах икон Дионисия движутся, будто подчиняясь 
ритму русского религиозного обряда. Они образуют слитные группы, 
перемежающиеся одинокими, как бы трепещущими фигурами, проникну
тыми незавершенным движением. 
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Рис. 5. Борис и Глеб. Икона 
ростово-суздальской школы. (Гос 
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